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A miragem das cidades: o azulejo, material de interesse
historico que constroéi o patrimonio edificado

The cities mirage: azulejo, an historical material

in the construction of patrimony

RESUMO

Nao sendo criagao portuguesa, em nenhuma outra geo-
grafia encontrou o azulejo territorio tdo fértil em pro-
postas, na sua adequacgdo e adaptacdo a novas lingua-
gens e exigéncias. Empregue desde tempos imemoriais,
associado as civilizagdes que floresceram no chamado
Crescente Fértil e na bacia do Mediterraneo, o azule-
jo serviu como revestimento para arquiteturas, mercé
da sua durabilidade e brilho. Introduzido em territério
portugués ainda com técnicas e linguagens islamizan-
tes, rapidamente se adaptou a sensibilidade lusa. Essa
adaptacdo foi o inicio de um processo que ainda hoje
decorre, rico em metamorfoses e criacées, espelho dos
anseios e angustias de um povo, da sua Fé e das suas ex-
pectativas. O azulejo, em Portugal, reflete essa Historia,
mas também algumas das suas caracteristicas atavicas.
Ele pode ser ilusao, rebeldia, sensibilidade, humor, en-
genho, candura... Numa sociedade em mutacao ele hoje
procura ajustar-se a novas linguagens, a outros cami-
nhos. O que vird? Sé o futuro o dira.
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ABSTRACT

Although it is not a Portuguese creation, in no other
geography has the azulejo (tile) found a more fertile
ground in its adjustment and adaptation to new lan-
guages and demands. Associated with civilizations
who flourished long ago in the Mediterranean area, the
azulejo was used in architecture due to its durability
and brightness. Introduced in Portugal still using Is-
lamic techniques and aesthetic language, soon it was
adjusted to the Portuguese sensitivity. This was the
beginning of a process that still continues today, rich
in metamorphosis and creation, mirroring the expecta-
tions and the angst of a nation, in its beliefs and hopes.
In Portugal, the azulejo reflects that History but also
some of the characteristics of its people. It can be used
to create illusion, rebellion, sensitivity, humour, re-
sourcefulness, candour... Today, in a changing society,
it seeks to adjust to new languages and to other paths.
Will it succeed? Only time will tell.
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ANTECEDENTES

Raros materiais, que integram a construgao arquiteténica das cidades do passado e do presente, proporcionam
uma riqueza sensorial tdo completa como o azulejo. Nas grandes civilizacdes da Antiguidade, no Egito, mas de
forma mais determinante na Assiria, elementos de barro cozido e vidrado com cores obtidas a partir de éxidos
metalicos incorporaram as mais importantes construcdes, participando numa cenografia que tinha na implanta-
¢do da arquitetura no espaco urbano o seu ator principal. Estas criacdes, de que a famosa “Porta de Ishtar”, cons-
truida na Babilénia (atual Iraque), c. 570 a.C., é o exemplo mais conhecido e, provavelmente, o mais sumptuoso,
constituiam uma arte intermédia entre a escultura e a pintura, possuindo a vantagem da durabilidade face as con-
dicdes do clima onde estes edificios se encontravam implantados (Museu Calouste Gulbenkian, 2013). O facto de
os vidrados resistirem as elevadas temperaturas do Verao babilénico e de as cores se manterem incélumes face
ao sol inclemente, esclarece acerca da sua utilizacdo em espacos exteriores e explica o seu sucesso face a pintura
mural e a outros materiais construtivos mais frageis, empregues na decoragio dos interiores.

A complexa sucessao de culturas que foi surgindo no espago geografico que hoje denominamos de Médio Oriente,
integrou na construgao dos seus edificios principais elementos em barro cozido vidrado, ndo s6 pelos motivos
assinalados, mas também para fazer face a dificuldade em incorporar neles materiais pétreos, mais raros e dis-
pendiosos. Assim, é percetivel a lenta migracdo deste gosto e das técnicas necessarias para o satisfazer, acompa-
nhando o apogeu e a queda de civilizagGes, até integrar a cultura islamica que, projetando-se num vasto territorio
que englobava o que restava da antiga Assiria até ao Norte de Africa e & Peninsula Ibérica, assimilou o uso da ce-
ramica vidrada no revestimento de algumas arquiteturas nas cidades que se foram desenvolvendo (Sancho Cor-
bacho, 1953). Face a um clima, por vezes, agreste pelo calor a que sujeita aqueles que habitam nestas geografias,
o0 uso destes materiais ceramicos possuia uma vantagem acrescida, a possibilidade de os mesmos funcionarem
como um filtro, permitindo em interiores temperaturas mais frescas na canicula e mais quentes quando o frio
dominava o territorio.

Para além de todos os aspetos praticos referidos e que explicam o sucesso da utilizacao de elementos ceramicos
vidrados nas superficies edificadas nestas geografias, ndo sera de descartar, igualmente, uma componente sen-
sorial. Nestes espacos de clima ardente onde as temperaturas atingem valores elevados e o sol pode iluminar a
terra de forma abrasadora, convidando ao aparecimento de ilusdes 6ticas, as chamadas miragens, a integracao de
materiais ceramicos no exterior de edificios permite dota-los de uma aparéncia mirifica. O reflexo da luz nestas
superficies acentua, nessas condicdes, um caracter quase onirico a arquitetura, uma imaterialidade que contrasta
com a fisicalidade da maioria dos materiais empregues em construcao e cuja opacidade lhes configura uma pre-
senca densa e quase asfixiante.

A integracdo de azulejos na arquitetura islamica adicionava essa dimensao feérica ao espago, um brilho imanen-
te que, ndo obstante refletido, criava a ilusdo de ser projetado pelas construgdes, uma dimensao quase magica,
muito adaptada ao gosto cultural desta civilizagdo recetiva ao sortilégio. A ceramica vidrada tinha também a van-
tagem de uma durabilidade que a maioria dos recursos decorativos, incorporados no revestimento dos espacos,
ndo possuia.

Ser3, contudo, em territorio hispanico que a azulejaria ird ter no século XV e, de forma mais determinante, no
século XVI, no contexto da arte mudéjar (aquela que nasce do trabalho de populagdes mugulmanas em terras
cristas, ou crista por influéncia muculmana) um papel mais decisivo e que ira influenciar de forma determinante
0 gosto que marcara o espago portugués.



A PRESENCA DO AZULEJO EM PORTUGAL

A importacdo de azulejos produzidos em oficinas sevilhanas, ainda que esteja assinalada a presenca de outras
manufaturas em arquiteturas nacionais (valencianas e de Manises, por exemplo), deu inicio a uma relacdo estéti-
ca e de gosto que se viria a revelar determinante na construg¢do portuguesa (Simoes, 1969).

Muita desta azulejaria foi sendo integrada no decorrer do final do século XV e dos primeiros 70 anos do século XVI,
maioritariamente em construgodes pré-existentes, igrejas e palacios que, assim, ganharam uma nova identidade.

0 investimento na azulejaria contribuiu para criar nos interiores dos principais edificios nacionais uma teatrali-
zacdo da luz e da cor inalcangavel por qualquer outra opc¢ido decorativa entio disponivel. A presenca de vidros co-
loridos e vitrais nas janelas, ndo obstante acentuarem uma dimensao de misticismo e quase epifania aos espacos,
estavam dependentes da luminosidade diurna, perdendo efeito quando esta desaparecia. A azulejaria, pelo con-
trario, seria sempre eficaz quando o espago fosse iluminado. Ndo possuindo a componente etérea proporcionada
pelo uso de vidros coloridos e vitrais, a azulejaria garantia, ndo obstante, brilho, reflexos e textura as paredes
onde se encontrava aposta, permitindo, simultaneamente, assegurar cenografias nos espagos, consoante o modo
como era aplicada. Nos locais onde colocados, os revestimentos com azulejos podem criar uma certa teatraliza-
¢do, compondo cendrios que procuram conduzir o observador a espacos ilusérios (Meco, 1989).

A AZULEJARIA “HISPANO-MOURISCA”

Em Portugal, um dos processos, aparentemente, mais comuns do emprego da azulejaria mudéjar, dita “hispano-
-mourisca”, era a composicao de elementos arquitetdnicos (rosaceas, mirhabs ou nichos para coloca¢do de lam-
padas nas mesquitas, porticos, etc.) compostos através do uso de padrdes diversificados, como se de um desenho
se tratasse. O efeito obtido, de que a Sé Velha de Coimbra é talvez o exemplo mais perfeito dos que chegaram até
nos, integra o azulejo nas suas composicdes e motivos representados, referentes aos estuques relevados e pin-
tados que preenchiam as construcdes islamicas e cristds. Através deste processo, as composi¢des tornavam-se
duraveis, de um modo que as anteriores nunca poderiam ser, e a cor, que a pintura mural garantia animando os
espacos, beneficiava-os com maior brilho e vivacidade, apesar do emprego de uma paleta mais restrita.

Uma segunda possibilidade para o uso deste tipo de azulejos seguia o preceito empregue em territérios hispani-
cos, o respeito pelos padroes, perfeitamente aplicados e ocupando areas mais ou menos vastas das paredes, simu-
lando tapetes ou revestimentos de couro (Pleguezuelo, 1989). Nao sendo o mais comum é exemplo deste método
a Sala do Capitulo do Convento da Conceicdo de Beja, onde os padroes alternam no revestimento das superficies
dos assentos, definindo areas e enobrecendo aqueles que ai se sentavam, criando uma espécie de trono ceramico
individualizado para cada um dos presentes no local (Santos, 1957).

H3, ainda, na aplicacao de padronagens nesta época, uma outra possibilidade, mais rara e de que o exemplo mais
conseguido pode ser encontrado na Sala das Sereias do Palacio da Vila de Sintra. Ai, o revestimento do espaco, in-
tegralmente feito com azulejos relevados de formas vegetalistas, rematado por elemento de perfil escultérico em
azulejos verdes recortados, configura a ilusdo do muro de um jardim fechado. Este hortus conclusos, tdo ao gosto
medieval, criava a ideia de um pequeno paraiso s6 aberto para alguns eleitos e protegido dos olhares indiscretos
dos ndo merecedores, dimensdo que é, também, uma metafora para a virgindade, construida através de um local
que se pretende intocado pelo Homem. Outros espacos, neste singular Palacio, seguem a mesma ideia, a constru-
¢do de um cenario, ja ndo de forma parcelar, como ocorre na op¢do que podemos admirar na Sé Velha de Coimbra,
entre outras, mas aquilo que hoje poderiamos interpretar como uma realidade imersiva, um local composto para
conduzir o observador a uma experiéncia sensorial. Assim, a utilizacdo do azulejo dito “hispano-mourisco”, ao
ser empregue em arquiteturas pré-existentes com as suas linguagens proprias e intencodes estéticas e funcionais



pré-determinadas, dotou esses interiores de novos significados, retirando-lhes materialidade e permitindo a in-
troducdo de cenografias que propiciavam aos utilizadores novas perceg¢oes (Calado, 1986).

A AZULEJARIA DE MAJOLICA

Com a introducdo do azulejo de majoélica, de que foi, aparentemente, pioneiro o revestimento de uma série de
espacos do Paco Ducal de Vila Vigosa (c. 1558), com uma impressionante encomenda feita pelo entdo duque
D. Teoddsio de Braganca as oficinas de Antuérpia, assistimos a um entendimento diverso da decoragdo ceramica
parietal (Simdes, 1946; Portugal, 2012). A possibilidade ilimitada que era permitida a pintura sobre a superficie
lisa do azulejo, abandonando a necessidade de moldes para a separacdo das diferentes cores que observavamos
com as técnicas “hispano-mouriscas”, levou inicialmente a uma aproximacao estética ao discurso da pintura mu-
ral (Meco, 1985).

Os revestimentos que se podiam observar em Vila Vicosa ou mesmo noutros espagos que comegaram a empre-
gar a técnica da majélica, como a Capela de Sdo Roque ou a Igreja de Nossa Senhora da Graga, ambas em Lisboa,
parecem seguir a ideia da pintura parietal, o revestimento pictdérico da superficie, criando efeitos de ilusdria
tridimensionalidade que pretendiam acentuar a veracidade da representacdo (Matos, 2009). Nesta primeira fase
e, ndo obstante a inegavel qualidade dos revestimentos que chegaram de forma mais ou menos integra até aos
nossos dias, ndo parece haver inovacdo, somente o eventual potenciar que sentiamos anteriormente no gosto
pelo ilusionismo das composi¢des (Portugal, 2000).

Inicialmente a azulejaria de majdlica constituiu um suporte para o virtuosismo pictérico dos pintores, que assim
empregaram o seu saber e técnicas em representacdes que poderiam ser igualmente feitas noutras superficies,
ainda que sem a durabilidade e o efeito luminico que a ceramica sempre possibilita. Nesta 6tica, a azulejaria pro-
duzida em Lisboa ou importada de outros centros, como Faenza ou Urbino, Antuérpia ou Sevilha, permitiu a ex-
pressao de uma linguagem mais erudita e figurativa, relacionando os elementos ai apostos com a légica do espaco
a que se destinavam. Esta relacdo simbidtica com a arquitetura encontra um entendimento em Portugal diverso
do que se pode constatar noutros locais, onde a azulejaria de majoélica esta assinalada. Fora do territério luso, os
revestimentos que encontramos em paldcios europeus, nesta época, potenciam uma légica discursiva que pro-
move a independéncia do painel ceramico face a arquitetura a que se destina (Smith, 1968). Ao invés, assiste-se,
desde os primeiros exemplares trazidos ou produzidos em Portugal, a dotacdo de significado aos espacos onde os
azulejos sdo aplicados, enfatizando mensagens e intencdes que permitem leituras de complexidade variada, de
acordo com a literacia do observador (Queirés, 1987).

Nio é, no entanto, e talvez surpreendentemente, nas opg¢des figurativas ou ornamentais que a azulejaria em Por-
tugal vai encontrar um novo caminho. As experiéncias que marcam a segunda metade de Quinhentos irdo ser
praticamente postas de lado, em detrimento de solu¢des de producao mais rapida e acessivel permitindo, através
do uso de padrdes, que outros recursos sejam descobertos e os espacos ganhem diversificadas dimensdes.

A AFIRMAGAO DO AZULEJO
Os enxaquetados

No final do século XVI é percetivel a procura de revestimentos cada vez mais ambiciosos para os espacgos, preen-
chimentos que podem integrar a totalidade dos locais configurando verdadeiras arquiteturas cerdmicas. Para
além da composi¢do de motivos de padrao, que ao longo da centuria seguinte atingem uma complexidade cres-
cente e uma diversidade inigualavel comparativamente a outros paises produtores de azulejos, surge um conceito
aparentemente mais geométrico, o das composicdes de enxaquetados (Simoes, 1971). Empregando planos defi-



nidos em contrastes de azulejos brancos com verdes ou azuis, os revestimentos de enxaquetados tendem a preen-
cher os espacos acentuando a prépria arquitetura e conduzindo o olhar para todos os elementos presentes, en-
fatizando os seus contornos. A falsa sensacdo de simplicidade que estes revestimentos assumem, pelo contraste
entre duas superficies bicromaticas lisas, é desmentida pela mestria da sua colocac¢do, ajustando-se ao contorno
de todos os acidentes que marcam a arquitetura (escadas, portas, janelas, lapides, etc.) (Carvalho e Silva, 2017).
Provavelmente, as superficies destes azulejos eram, posteriormente, decoradas com motivos pintados a doura-
do, forma de justapor uma decoracao fina e requintada ao espago e que a paleta ceramica dificilmente permitia.
A efemeridade desta presenca em ouro podera estar na origem do emprego massivo do amarelo vivo que se pode
encontrar na maioria das padronagens da primeira metade de Seiscentos.

A padronagem

A sobriedade e a maturidade dos revestimentos em enxaquetados contrastava com a surpreendente presenca
de padronagens a preencher os espacos, dotando a arquitetura de discursos geométricos variados, partindo de
unidades que poderiam ir de um a 144 azulejos, empregues na composi¢cdo de mdédulos de padrao (Matos, 2012).
Os motivos presentes na exuberante imagina¢do dos pintores responsaveis por esta producdo azulejar podiam
ser encontrados em linguagens artisticas diversas, da ourivesaria aos téxteis, dos couros lavrados e pintados ao
entalhamento das madeiras, uma diversidade de linguagens que, ao serem aplicadas na superficie vidrada, ga-
nhavam novas dindmicas. A geometria e a 6tica ao serem incorporadas deste modo nas arquiteturas, através do
azulejo, tornam estas o espaco privilegiado para experiéncias visuais unicas. Ndo existem locais idénticos reves-
tidos com azulejaria do século XVII. As possibilidades e variedade de padrdes e emolduramentos disponiveis, as
combinacdes infinitas de elementos individualizam cada local, dotando-o de caracteristicas préprias. A perce¢do
individual joga um fator decisivo na apreensao das dindmicas visuais que os padrdes imprimem ao espaco, ja que
sendo constituidos por diferentes elementos compositivos a atencdo do observador pode concentrar-se em cada
um distintamente e assim obter percecdes diversas da arquitetura.

A azulejaria de padronagem seiscentista imprimiu a arquitetura portuguesa uma frescura e dinamismo que ne-
nhuma outra linguagem integrada conseguiu alcancar. Associando ao branco cores fortes e contrastantes, na
esmagadora maioria dos casos o azul e o amarelo, ainda que pudessem surgir pontuagoes a ocre, purpura, verde
ou laranja, os padrdes constituem um dos mais interessantes testemunhos desta arte em Portugal e assumem um
caracter identitario que se distancia de experiéncias similares noutros paises (Portugal, 1994). Os padrdes dao
nova dimensao a arquiteturas pré-existentes, iluminam espacos e dao-lhes frescura e brilho. Com eles a arquite-
tura torna-se festiva e exuberante.

A criatividade na producdo de motivos de padrao e de emolduramentos nao cessa, ainda hoje, de nos surpreender
e o seu inventario, ainda que muito avancado, ndo esta concluido. Surpresas podem ser encontradas em edificios
menos estudados e novas propostas surgem inesperadamente, alterando o préprio discurso construido acerca
das estruturas e geometrias que compdem os padrdes em azulejos no século XVII portugués. Uma vez mais, ndo
é s6 o pintor dos azulejos a figura central na construcio cenografica do espaco, talvez mais importante é o azule-
jador, aquele que colocava os azulejos e que idealizava solu¢des de ajuste do material ceramico aos acidentes da
arquitetura, cortando elementos e justapondo-os, num trabalho de mintucia e sensibilidade que ndo cessam de
nos surpreender (Correia, 1978; Mangucci, 1996).

A azulejaria como narrativa

Com a introducdo do gosto pela restricdo da paleta ceramica ao azul e branco, influéncia da azulejaria produzida
na Holanda nas ultimas décadas do século XVII, associada a énfase no figurativo, assistimos a um novo entendi-



mento da arquitetura em Portugal (Carvalho, 2012). Do final de Seiscentos até meados da centdria seguinte a
producao azulejar torna-se narrativa, ilustrando passagens de relatos sagrados e profanos que preenchem os
panos murarios das arquiteturas onde se inscrevem (Camara, 2007). O espaco assume-se como o suporte de
histérias, convidando o observador a integrar-se nas cenas e a acompanhar os passos do(s) protagonista(s) no
decorrer da acdo (Camara, 2005). A arquitetura deixa de ser suporte, ela torna-se eixo de uma atividade, convite
ao movimento fisico do observador que, para acompanhar o relato, se desloca no espaco, abarcando, simultanea-
mente, o todo e a parte na prossecucdo da histéria (Meco, 1981; Mangucci, 2003). Nunca a integracdo do azulejo
deu a arquitetura em Portugal uma fei¢ao tdo préxima de uma construgdo ceramica como neste periodo, em que
a utilizacao do azul sobre branco aproxima os revestimentos da porcelana proveniente da China e dota os espagos
da (aparente) fragilidade de uma peca de louga (Pais, 2019, p. 62-81). Nunca, como entdo, estiveram os edificios
portugueses tdo proximos de um dialogo direto com os observadores, mercé das narrativas que continham, mas
também através de outros artificios onde esta patente um sentido de humor, muitas vezes esquecido, quando se
fala de azulejaria (Pais, 2020, p. 200-230). Das chamadas “figuras de convite”, personagens em tamanho natural
colocadas a entrada dos edificios que, muitas vezes, interpelam o observador criando didlogos e sugerindo atitu-
des; aos revestimentos de escadarias que podiam integrar composi¢des ilusdrias de animais e criancas dispostas
a brincar com o visitante, passando por cenas de exterior, nomeadamente cagcadas, onde o movimento de deslo-
cacdo no espaco é integrado na representacdo, funcionando como o motor da acao (Arruda, 1993).

0 AZULEJO E A CIDADE

A necessidade de reconstrucido dos espacos urbanos afetados pelo Terramoto de 1755 trouxe, uma vez mais, ou-
tros entendimentos na aplicacdo do azulejo (Simoes, 1979). Desde logo a disseminag¢do dos chamados “registos”,
painéis votivos e de invocacio a protecao dos locais onde eram aplicados e que conhecem grande divulgacao nas
décadas subsequentes a catastrofe (Lisboa, 2019). Colocados em fachadas, rogando uma defesa transcendente
para o imdvel e para os seus habitantes, os “registos” de azulejos, de maior ou menor dimensdo, com maior ou
menor numero de santos neles representados, alteraram a paisagem urbana, sacralizando o espacgo laico das
ruas das cidades e vilas. A urbe assimilava a dimensao religiosa antes restrita aos locais de culto e tornava-se, em
certas areas onde os registos estdo colocados, ela propria um espago de expressao da Fé. Isso é mais patente nos
“registos” que convidam a oragdo, pela presenca das iniciais PN.A.M (Padre Nosso Avé Maria), normalmente as-
sociadas a representacdo das chamadas “Alminhas”, imagens que pretendiam representar aqueles que morreram
na catastrofe, sem os sacramentos e que permaneceriam no Limbo esperando por quem rezasse por eles a prece
que os iria libertar.

A catastrofe de 1755 ndo alterou somente a vivéncia urbana acrescentando-lhe a componente religiosa no espaco
do quotidiano, também a necessidade de reconstrucdo rapida e o advento das praticas higienistas que marcam
0 “Século das Luzes” levaram ao recrudescimento da aplicacdo de azulejos de producao seriada nos edificios
entdo reconstruidos. Estes padroes, inspirados em trabalhos de metal, cantarias ou tecidos e papéis decorativos,
empregues nos revestimentos de paredes, acabaram por ficar conhecidos como “pombalinos”, homenagem ao
mentor da reconstruc¢do e entdo Primeiro-Ministro, o Conde de Oeiras, futuro Marqués de Pombal (1699-1782).
A nogdo de que o azulejo era um elemento fundamental na higiene dos espacos ja vinha sendo percecionada al-
gumas décadas antes, como o testemunha o seu uso no revestimento de cozinhas, estes também seriados, mas
numa versdo mais ingénua e individualizada, as chamadas “figuras avulsas”, uma tipologia nova na azulejaria do
periodo, em que cada pega é distinguida com um motivo (flor, passaro, animal, figura...), mas que pela presenca
de elementos de repeticdo nos vértices integra um conjunto unificado (Sabo e Falcato, 1998). Constituindo um
conceito igualmente hibrido entre o tema ornamental e a repeti¢cdo associada aos padrées, também os chamados
painéis de “albarradas” ou vasos floridos, composi¢des de jarros ou cestos com elementos florais ou fruticolas,
que se repetem lateralmente, preenchendo os espacos e criando um convite a uma dimensao olfativa, ainda que
subliminar, do espago.



0O Terramoto de 1755 também precipitou uma tendéncia que se vinha a sentir na azulejaria, o abandono da nar-
ratividade em prol da integracdo de novas estéticas, mais em consonadncia com as modas que entdo surgiam
(Portugal, 2003). Se com as linguagens Rocaille e Rococ6 é evidente a construgao iluséria, nos emolduramentos,
de composicoes que seguem referentes da talha e dos estuques, com o Neoclassico e a sua proximidade estética a
pintura mural assiste-se a uma tendéncia de contracdo no espago outrora ocupado pela azulejaria, ndo obstante
a inventividade de que os pintores de azulejos sempre deram provas. Os revestimentos totais tendem a tornar-
-se raros, privilegiando-se os silhares, painéis que ocupavam as paredes a 1/3 da sua altura, a partir do chio.
0 azulejo regressa a solu¢des mais decorativas, interferindo menos na arquitetura. A linguagem Neoclassica veio
privilegiar o espaco vazio, as areas brancas nos painéis de azulejos, acentuando a luminosidade e a “limpeza” da
arquitetura, reduzindo as representagoes a formas simples com elementos decorativos pontuais.

As cidades de loica

Nas primeiras décadas do século XIX, com as invasdes francesas e, posteriormente, com as guerras liberais, as-
sistimos a um periodo em que o azulejo perde algum do protagonismo anterior. A medida que o século avanga
ele comega a ganhar o espaco da rua, mercé de uma crescente concentracdo urbana e da procura da cidade por
populagdes em busca de melhores condi¢des de vida e de novas oportunidades. Progressivamente, a azulejaria
vai ocupando as fachadas dos edificios que entdo se constroem, numa manifestacdo de asseio e limpeza que a
Revolugdo Industrial pretendia veicular através do progresso (Arruda, 1995). Paralelamente, o uso do azulejo
nas fachadas, agora produzido através de processos fabris mais mecanizados e de repeticdo acelerada, constitui o
testemunho da ascensdo de uma nova classe social, a burguesia, que emprega estes revestimentos para distinguir
as suas casas do anonimato do tecido urbano (Cordeiro, 1996).

Varios fenémenos estdo na base da utilizacdo dos azulejos em fachadas neste periodo: a afirmacao social, fruto
de um aumento de rendimentos que permitiu um desafogo financeiro que se queria anunciar; a legitimacao do
sucesso, patente nos chamados “torna-viagem”, que regressam do Brasil ou de outros espagos de além-mar, com
fortunas recentes e que utilizam os revestimentos ceramicos como manifestacao de um triunfo que lhes fora ante-
riormente vedado na metrépole; a promocdo publica, pela legitimacdo de uma ascensao de classe que procura no
embelezamento das fachadas com elementos cerdmicos (azulejos, beirais e telhas, esferas e fogaréus, balatstres e
estatuas); a cenografia de palacios que, de certa forma, evocam o imaginario dos cenarios de dperas ou do teatro
tdo em voga no periodo.

As cidades ganham um dramatismo inusitado, uma materializa¢ao da feicdo efémera dos espagos de representa-
¢do, mas agora duraveis e passiveis de ser vividos e ndo somente observados temporariamente. A presenca dos
elementos ceramicos nas fachadas altera a prépria percecdo da luz e do espacgo urbano, mercé do potenciar dos
reflexos e da luminosidade que estes permitem (Queiroz, 2014, p. 84-91). As superficies facilmente lavaveis ainda
representam uma vantagem face a pintura, pois num ambiente fortemente poluido pelo emprego de materiais
fosseis, na industria e em alguns transportes, a permanéncia do asseio, sinénimo de uma classe social mais eleva-
da que a ele podia ter acesso, constituia um aspeto importante na aparéncia dos edificios (Veloso, 1991).

Progressivamente, a burguesia vai-se assumindo como o arauto da modernidade, aderindo ao estilo que entédo
varria a Europa, com as suas formas curvas e o enaltecimento do mundo natural e do feminino, a Arte Nova (Velo-
so, 2000). Veiculada através das revistas da moda como o estilo requintado da vivéncia parisiense, a estética Arte
Nova entra na azulejaria e ird conhecer uma longevidade que transcende o seu tempo de permanéncia noutros
espacos europeus. Com as suas cores, linhas sinuosas e o apelo de uma linguagem vivaz associada a uma socieda-
de requintada e elitista, ndo surpreende que tenha sido a expressio preferencial de uma burguesia ja de segunda
fase, menos ostentativa, mais educada e conhecedora do que se passava no mundo cosmopolita (Saporiti, 1992).
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0 azulejo como suporte publicitario

0 azulejo conhece entdo novas formas de discurso. De uma dimensao subtil, mais ou menos enaltecedora, a uma
utilizacdo claramente publicitaria, garantindo o andncio a produtos associados a vida elegante e a modernidade,
nestes cartazes perenes de mercadorias, entretanto, muitas vezes, descontinuadas, podemos intuir uma nova
estrutura social na cidade. O azulejo vai ganhando espacos de visibilidade, refletindo uma sociedade que procura
novas formas de consumo, também elas processos de afirmacio de estatuto e defini¢io social.

A dimensdo publicitaria do azulejo renova-se e conhece outro estatuto com o seu emprego nas estacdes do trans-
porte que melhor caracteriza o inicio do século XX, o comboio. A presenca de painéis nas plataformas de embar-
que ou mesmo, ainda que mais raramente, no interior das estacdes, pretende funcionar como um convite a quem
viaja para sair e conhecer as terras, tradicdes e monumentos anunciados nesses revestimentos (Calado, 2001;
Mingote, 2016). Estes painéis de azulejos assumem-se como cartdes-postais, prenunciando o advento do turismo
e de uma sociedade ociosa e hedonista que ird marcar as ultimas décadas desta centtria (Lourenco, 2014).

0 azulejo como Arte Pablica

Nas cidades que se transformam, com construcdes concebidas para albergar cada vez mais deslocados, os ar-
quitetos comegam a integrar azulejos, quer com motivos desenhados por si, quer convidando artistas plasticos,
ceramistas e os recém surgidos designers para criar revestimentos ceramicos que surgem em areas exteriores ou
espacos intermédios dos edificios, entre a dimensao publica e privada dos mesmos. Os nomes mais importantes
da cena artistica do periodo sdo chamados para perpetuarem imagens do seu proéprio imaginario ou memorias do
passado dos lugares onde os edificios se encontram implantados, participando num extraordinario renascimento
do uso do azulejo, agora entendido como manifestagdo de uma Arte Publica (Burlamaqui, 1996).

A nova vivéncia e sociabilidade do p6s-guerra levaram a criacdo e disseminacao de locais onde o azulejo encontra
espaco de aplicacdo. Das escolas e universidades, que surgem em cada vez maior nimero, como testemunho de
uma crescente exigéncia por maior literacia, aos cafés e snack-bares, estabelecimentos cujo conceito importado
reflete as alteragdes dos habitos de consumo para comida de confec¢io rapida, no intervalo entre os periodos de
trabalho; passando pelas lojas da moda, cinemas e teatros, mercados e tribunais, em todos estes e noutros espa-
¢os da nova cidade, o azulejo vai encontrando o seu lugar. Este é um momento em que o revestimento azulejar se
constitui como arauto de uma elite artistica urbana e meio de expressao de novas linguagens, que surgem e sdo
substituidas a uma velocidade compativel com a crescente rapidez da vida na cidade (Loureiro, 1962).

Esta presenca do azulejo na construcdo da modernidade esta claramente expressa num filme icénico deste pe-
riodo e que marca uma nova visdo do cinema portugués. Nos “Verdes Anos” (1963), de Paulo Rocha, um dos
personagens mostra aos protagonistas e a nds, espectadores, a cidade que ajudou a construir. Esta figura, um
assentador de azulejos, encaminha-nos por algumas das obras de arquitetura lisboeta mais emblematicas do
periodo, apresentando espacos azulejados, dos mais marcantes da nova cidade, ainda que estes sejam usufruidos
por uma elite a qual os protagonistas do filme ndo podem ambicionar ascender.

! Queremos agradecer a Ana Claudia Almeida que ha alguns anos nos fez uma chamada de atengio para este filme e para a dimensao que o azulejo nele
tem como expressdo da nova cidade de Lisboa que entdo se estava a formar.
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0 azulejo como testemunho de uma cidade em mutagao

No entanto, progressivamente, a medida que avangcamos nas décadas da segunda metade do século XX, o azulejo
comeca a ser aplicado em areas de reinsergao social, edificios que abrigam populacdes desarreigadas, migrantes
que buscam condi¢coes de vida e trabalho que lhes permitam encontrar um futuro melhor para os seus filhos.
Aqui, os painéis de azulejo pretendem ocupar uma dimensao coletiva, transmitir beleza e integragdo, constituir a
arte que embeleza o espago dos pobres e desenraizados, ganhando uma dimensao politica subtil e uma preocu-
pacao inclusiva e democratizadora que lhes era, até entdo, praticamente desconhecida.

Uma vez mais, os espacos de passagem que caracterizam os meios de transporte de massas, aeroportos e me-
tropolitanos, os viadutos e vias rapidas, vao empregar o azulejo (Pereira, 1990). Forma de acolher os nacionais,
fazendo-os sentir em casa, e de receber os estrangeiros, testemunhando uma expressdo que se assume cada vez
mais identitaria, os painéis ceramicos expressam-se, tendencialmente, como a matéria privilegiada para o uso
no espaco publico e indicio de cidades que se expandem e garantem novas comodidades e vivéncias diferen-
ciadoras. Nao deixa de ser irénico que sejam estes conjuntos, mais recentes, alguns dos que mais rapidamente
foram destruidos na voragem autofagica da necessidade de novas construgdes, a medida que as cidades dilatam,
transformando-se e acompanhando o crescente aumento populacional. O seu caracter fresco e o facto de muitas
vezes ndo ter existido tempo para a sua apropria¢do pelas populacdes, torna-os frageis e as vitimas sacrificiais
privilegiadas num mundo em constante mutagdo e crescimento.

0 Azulejo: entre Arte Publica e Arte Urbana

Com o final do século XX e o dealbar de uma nova centuria o azulejo parece procurar reinventar-se. Uma nova
forma de comunicar e diferentes intervenientes parecem estar a empregar o azulejo para a criacao de um discur-
so, diverso do que tem vindo a ser estabelecido até aqui. Se o poder publico continua a empregar o azulejo como
elemento pleno na construcdo de uma elocugao de Arte Publica, na revitalizacdo de novas zonas da(s) cidade(s),
paulatinamente vamos observando nele a introducdo de linguagens que marcam a atualidade (Pais e Menezes
2021). Da pixelizacdo de imagens que exigem grandes superficies para serem entendidas ao uso do conceito de
foto-mosaico onde cada azulejo corresponde a uma fotografia e em que cada um participa na constru¢do de uma
imagem mais complexa e unificadora; passando pela polémica impressao fotografica aposta na superficie do azu-
lejo, que assim se afasta das técnicas tradicionais, mesmo das mais associadas a producio industrial, percebemos
que a mudanca ocorre ndo s6 nas opg¢oes estéticas envolvidas, mas igualmente e de forma decisiva na tecnologia
que vai sendo empregue.

Com os novos intervenientes assistimos a introducio de outras formas de observar e interpretar os revestimen-
tos ceramicos. Da introducdo de faixas de cor ou elementos relevados que procuram associar o efeito cinético do
movimento a percecio do azulejo; passando pela captura de som ambiente e a sua reverberacido ou a introducio
de luz, o que permite a projecdo e ndo s6 a reflexdo da superficie ceramica, novos conceitos procuram garantir
um usufruto até agora desconhecido ou inexplorado por este material. A apropriacdo que os street artists vém
fazendo do azulejo, empregando os seus signos noutras superficies, coloca questdes curiosas acerca do que é,
verdadeiramente, o azulejo (Carvalho e Silva, 2017), se a matéria em que é produzido ou a capacidade de repre-
sentacdo que um quadro de dimensdo pré-formatada permite alcancar no preenchimento do espago urbano.
Estas sdo questdes paulatinamente em maior debate, quando vemos o que parecem ser azulejos a revestir areas
das cidades, feitos em papel, madeira, agicar ou, simplesmente, pintados por processos associados ao graffiti.
Também o convencionalismo de que o azulejo é um quadrado ceramico tem vindo a ser colocado em causa. Sur-
gem propostas gradativamente mais distantes, em que elementos de morfologias e dimenso6es variadas permitem
revestimentos cuja tridimensionalidade alcanca perce¢cdes permanentemente mutaveis, face aos cambiantes lu-
minicos e atmosféricos dos locais.
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0 AZULEJO: UMA EXPRESSAOQ ARTISTICA EM PERMANENTE REIVENCAO

Novos signos encontram acolhimento nas superficies azulejares da atualidade. Dos efémeros espetaculos de luz,
que se cristalizam para a eternidade (ou pelo menos enquanto durar o edificio onde se encontram), aos temas
de bandas desenhadas e do popular universo dos super-herdis, passando pelas fotografias publicitarias ou pelo
universo dos graffiti, de tudo podemos encontrar nesta expansao que agora ocorre na azulejaria.

A sua apropriac¢do por elementos periféricos aos centros artisticos que gravitam mais facilmente junto do po-
der tem permitido uma diversidade de propostas que indiciam uma verdadeira democratizacdo da expressao
azulejar. Timidamente, vao surgindo processos cocriativos que envolvem comunidades, escolares ou de bairro,
que trabalham na execucdo de painéis posteriormente aplicados em sitios da localidade, manifestacdo de uma
expressividade estética que se afasta das linguagens estabelecidas e privilegia a manifestacdo genuina daqueles
que habitam o espaco préprio onde os azulejos sdo colocados (Menezes, 2021).

Ainda é cedo para perceber qual o caminho que vai marcar a azulejaria e a sua relagdo com a arquitetura no sé-
culo XXI, mas o que parece evidente é estarmos a assistir a um momento de mudanga, que acompanha as inquie-
tacoes e desafios que a Humanidade enfrenta no presente. O azulejo parece, cada vez mais, afastar-se das lingua-
gens estabelecidas e constituir-se como uma ponte entre as comunidades, a marca de individuos anénimos que,
deste modo, reivindicam para si o espaco e a linguagem que nele querem imprimir, substituindo-se a estéticas e
signos que, amiude, ndo compreendem, nem apreciam e que consideram a expressdo de uma elite com que nédo
se identificam. Deste modo, o cidaddo comum parece querer assumir-se como um interveniente na Arte Urbana
e, para tal, a usar o azulejo como forma de garantir a durabilidade do seu testemunho.

Quase podemos ver neste processo uma viagem que, de certo modo, é um regresso a um ponto de partida. O azu-
lejo, que nasce como produto anénimo, obra de gente cujo nome a Histdria ndo guardou, pode estar a regressar
a este paradigma, a medida que as comunidades se envolvem na sua execucio e se afastam da cultura elitista do
trabalho de autor. O futuro abre diversos caminhos, os que irdo prevalecer é a surpresa que nos aguarda, mas do
que podemos estar certos é que, mais uma vez, o azulejo em Portugal permanece vivo e adapta-se as realidades
que hoje se constroem e ao futuro que se aproxima.
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